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Resumen

Un rasgo comun que tienen las poéticas de Roy Siglenza (Portovelo,
1958) y Cristobal Zapata (Cuenca, 1968) es un constante interés por el
cuerpo. En el caso de Siguenza, @ nocion del cuerpo es Mas cercana
al erotismo y esta cruzada por (3 tension entre el cuerpa y la mente, el
sexo y la muerte, o ritual, y por la predominancia del sentido del tacto;
en la obra de Zapata, el cuerpo tiene un caracter mas bien perverso y en
el convergen a idea del voyeur, (3 infancia, (3 transgresion de la ley, | 8
primacia de la vision. La contraposicion de ambas maneras de entender
el cuerpo y (3 poesia han provocado un giro mas drastico en 3 lectura y
escritura de poesia —por y desde el cuerpo— en (a tradicion ecuatoriana.
Palabras claves: cuerpo, erotismo, tacto, transgresion, vision.
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TITLE: Inhabiting and witnessing the body: the poetry

of Roy Siglenza and Cristobal Zapata

Abstract

A common aspect of Roy Siglenza's (Portavelo, 1958) and Cristébal Za-
pata’s (Cuenca, 1968) poetics is 3 constant interest in the body. In the
case of Siguenza, the notion of the body is closer to eroticism and is cros-
sed by the tension between the body and the mind, sex and death, the
ritual, and by the predominance of the sense of touch. In Zapata's work,
the body has a rather perverse character and in it the idea of the voyeur,
childhood, the transgression of the law, and the primacy of vision conver-
ge. The opposition of both ways of understanding the body and poetry
have caused a more drastic turn in the reading and writing of poetry —by
and from the body— in the Ecuadorian tradition.

Keywords: body, erotism, touch, transgression, vision.

El cuerpo y la poesia en la tradicidn ecuatoriana

Sibien el tema del cuerpo ha sido ampliamente trabajado en
la poesia ecuatoriana, este texto se focaliza en la obra de dos
autores que empiezan a publicar a finales del siglo XX e ini-
cios del siglo XXI: Roy Sigiienza (Portovelo, 1958)'y Cristébal
Zapata (Cuenca, 1968).> El interés en su obra responde a la
buisqueda por romper con el entendimiento mas tradicional
del cuerpo como tema en la lirica ecuatoriana. Para Sigiienza,
el cuerpo tiene que oponerse a la heteronormatividad y aco-

1 Roy Siglienza ha publicado, en poesia: Cabeza quemada (1990), Tabla
de mareas (1998), Octipate de la noche (2000), La hierba del cielo (2002),
Cuerpo ciego (2005), Cuatrocientos cuerpos (2009), Apuntes de viaje a
Nurdu; y los tres libros recopilatorios: Abrazadero y otros lugares (2007),
Manchas de agua (2016), Habilidad con los caballos (2020).

2 Cristébal Zapata ha publicado, en poesia: Corona de cuerpos (1992),
Te perderd la carne (1999; 2013), Baja noche (2000), No hay naves para
Lesbos (2004), Jardin de arena (2009), La miel de la higuera (2012); y en
cuento, El pan y la carne (2007; 2013) y Lecciones de abismo (2009); asi
como el libro recopilatorio El habla del cuerpo (2015).
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ger el goce; Zapata, por su parte, considera al cuerpo como
una posibilidad de transgresion de la ley y la moral.?

La poesia ecuatoriana, desde su conformacién re-
publicana, ha trabajado el topico del cuerpo. Juan José Ro-
driguez Santamaria sefiala que esta tradicién poética tenia
«una voluntad de representacion. Dicha voluntad aparece
en nuestros poetas romanticos del siglo XIX y en muchos de
los poetas modernistas».* Esta representacion del cuerpo se
vera alterada, principalmente, con las propuestas poéticas
de los autores posmodernistas y con la generaciéon poste-
rior al 50. Especificamente, la referencia son dos autores:
Jorge Carrera Andrade (1903-1978) y Jorge Enrique Adoum
(1926-2009), quienes, siendo considerados dos tétems de la
poesia ecuatoriana, fueron fundamentales para el entendi-
miento posterior del trabajo poético referente al cuerpo.

3 Este apunte podria dar mas luces acerca de la tradicién homoeré-
tica de la literatura en el Ecuador. Fernando Itdrburu enlista a va-
rios nombres representativos: «Gertrudis de San lldefonso, Madre
Catalina de Jesus Herrera y Madre Antonia Lucia Maldonado [...]
Jorge Rivadeneyra, Abdén Ubidia, Francisco Proano Arandi, Agustin
Vulgarin, Fernando Nieto Cadena, Carlos Eduardo Jaramillo, Sonia
Manzano, Fernando Cazén, Carlos Béjar y el gran poeta negro Antonio
Preciado [...] Luis Miguel Campos, Juan Carlos Cucaldn, Clara Ayala,
Carolina Portaluppi, Maritza Cino y Roy Siglienza>. Fernando Itdrburu.
“Heterosexualidad y diferencias generacionales en la literatura ecua-
toriana”, en Revista Iberoamericana, Vol. LXXIIl, N.© 220 (Pittsburgh:
University of Pittsburgh, 2007): 596. Dado que en toda lista siempre
faltan nombres, y que dicho texto fue publicado en 2007, se mencio-
na a otros autores que también han trabajado esta temdtica: Pablo
Palacio, David Ledesma Vazquez, Rafael Diaz Ycaza, Francisco Granizo
Ribadeneira, Eugenia Viteri, Javier Vasconez, Lucrecia Maldonado, Raul
Serrano Sanchez, Santiago Paez, Adolfo Macias Huerta, Rafael Lugo,
Raul Vallejo, Marcelo Baez Meza, Franklin Orddnez, Aleyda Quevedo
Rojas, Cristobal Zapata, Edwin Alcards, Siomara Espafa, Santiago
Vizcaino, Luis Franco Gonzdlez, Maria Auxiliadora Balladares, Luis
Borja Corral, Anthony Guerrero, Andrea Alejandro Freire, Azael Alvarez
Ramirez, Olmedo Guerra, F. Tibiezas Dager, Victoria Vaccaro Garcia.

4 Juan José Rodriguez Santamaria. Imdgenes del cuerpo en la poesia
ecuatoriana del siglo XX (Tesis de maestria. Quito: Universidad Andina
Simén Bolivar, 2012): 25.
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Por un lado, Carrera Andrade hizo uso de la imagen y
la metafora del cuerpo; por el otro, Adoum jugo con la «des-
metaforizacion»> del cuerpo. Ambos tipos de expresién tra-
zan dos primeras posibles lineas respecto del cuerpo ya no
solo como una representacion mimética. Carrera Andrade
trabaja mas bien una linea teltricay, a veces, larica, media-
da por la composicion de imagenes; y otra mas expuesta al
conocimiento urbano de la ciudad (o ciudad en conforma-
cién) y de los procesos ludicos del lenguaje.

No solamente este par de tdtems son imprescindibles
para referirse al cuerpo en la poesia ecuatoriana del siglo
XX. Otros poetas con menor difusién han realizado un tra-
bajo valioso. Uno de ellos es Francisco Granizo Ribadeneira
(1925-2009), quien escribié una obra que «se caracteriza
por su ambigiiedad»® en la creacién de imagenes con su-
gestiones homoeroticas. Es probable que su obra sea uno
de los primeros antecesores de los ejes tematicos que con-
tinta Sigiienza. Sin embargo, el como la sociedad ecuato-
riana veia las relaciones homosexuales para la época de
producciéon del riobambefio (entre las décadas de 1950 a
la del 2000) dificultarian sobremanera que fuera mas ex-
plicita. Mas bien, esta condicién originé una poesia cifrada
bajo la ambigiliedad sefialada para subvertir el discurso he-
gemonico heterosexual.

Hay otro rasgo significativo de Granizo que pue-
de verse tanto en las poéticas de Siglienza como de Zapa-
ta. Para Andrés Ruiz Chavarri, la poesia graniziana cuenta
con «una tension hipnotizante que no esta exenta de movi-
mientos fortuitos que recuerdan el gran caos que subyace a

5 Rodriguez Santamaria, Imdgenes..., 26.

6 Jayro Patricio Rosero Bravo. Los afectos homoeréticos en la poesia de
Francisco Granizo y Roy Siglienza (Tesis de maestria. Quito: Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador, 2018): 16.
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la topografia del universo sagrado y profano».” En el caso de
Granizo, no obstante, esto se da por una especie de voluntad
de expiacion; es decir, la culpa catdlica esta presente de un
modo mas medular y determinante, cosa que en la obra de
los dos poetas mencionados no sucede asi. Ellos, al contra-
rio, se oponen a esta ley divina y buscan crear de lo profano
un momentum sacro o, al menos, ritualistico.

Asimismo, se debe convocar también la obra de David
Ledesma Vazquez (1935-1961). Maria Auxiliadora Ballada-
res ha escrito que la poesia de Ledesma Vazquez tenia una
conciencia de ser abyecto. Dice Balladares:

[e]n el Guayaquil de esos afios, el homosexual deviene abyec-
to en tanto contraria, primeramente, la ley de la Iglesia ca-
télica. Los limites que lo abyecto irrespeta representan ante
todo un atentado contra esa ley y prefiguran al pecador.®

Paralelamente a Granizo, Ledesma Vazquez —y su obra—
es victima de la época, llegando a tener, incluso, problemas
con los miembros de su grupo literario, Club 7.

Al caracter abyecto del cuerpo que identifica Ballada-
res liga a Ledesma Vazquez con los dos poetas estudiados en

7 Andrés Ruiz Chavarri. La ambivalencia entre la secularidad y la sacralidad
en la poesia de Francisco Granizo y Francisco Tobar Garcia (Tesis de maes-
tria. Quito: Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, 2018): 65.

8 Maria Auxiliadora Balladares. “La conciencia de ser abyecto: David
Ledesma Vazquez”, en Kipus 33 (Quito: Universidad Andina Simén
Bolivar, 213): 126.

9 Los integrantes del Club 7 fueron: «ledesma Vazquez, Sergio
Roman Armendariz, Gaston Hidalgo Ortega, lleana Espinel Cedefio,
Carlos Benavides Vega (quien después se llamaria Alvaro San Félix y
se convertiria en uno de los dramaturgos ecuatorianos mas importan-
tes de la segunda mitad del siglo XX), Miguel Donoso Pareja y Carlos
Abadie Silva. De las reuniones y discusiones del grupo surge la idea de
publicar un poemario en conjunto; sin embargo, a Ultima hora, dos
de los integrantes, Donoso Pareja y Abadie Silva, deciden abrirse del
proyecto>. Balladares. “La conciencia...”, 129.
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este trabajo de distintas maneras. Esta transgresion en Le-
desma Vazquez se da por sus imagenes que buscan burlar la
censura de los lectores e, incluso, sus propios comparieros
del grupo. Si esta transgresion del ser abyecto es el pecado,
como sugiere la critica guayaquilefia, Siglienza y Zapata se
adhieren a esa tradicion. Su obra, por el contrario, se opone
a la ley institucional y moral, sea por la homosexualidad o
por el mero deseo de la carne por la carne. Su trabajo litera-
rio no rehtye de las criticas o rechazos sociales, mas bien se
nutre de ellos y se proyecta con alin mas fuerza.

Por ultimo, dada la brevedad de este estudio, resulta
conveniente traer a colaciéon la poética de Sonia Manzano
Vela (1947) y colocarla en un sitial infaltable. El cuerpo, en
su obra, es un cuerpo erotizado, pero también ironizado. De
todos los autores citados, quizas sea Manzano Vela la Ginica
autora que, aproximandose a las figuras de lo no serio, crea
una poética corporal. No solo rompe la dicotomia de hom-
bre (sujeto del deseo) + mujer (objeto de deseo), sino que la
trasciende porque:

[...]lamujer escritora alcanza doble sentido de transgresion,
dado en la posicidn estética de la poeta frente al lenguaje,
y en la actitud de rebeldia debido a la exclusién que, como
mujer y escritora, ha atravesado por mucho tiempo.*°

El trabajo de Manzano Vela quizas sea el ultimo resquicio
anterior a Siglienza. Sobre todo, respecto del caracter ladi-
co y humoristico que, por momentos, alcanza su obra. Este
desenfado le da un alcance muy diferente en la poesia ecua-

10 Sandra Elizabeth Carbajal Garcia. Cuerpo y deseo en los poemarios Full
de reinas, Patente de Corza y Ultimo y no definitivo regreso al Edén, de Sonia
Manzano (Tesis de maestria. Quito: Pontificia Universidad Catdlica del
Ecuador, 2015): 50.
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toriana. A decir de Rodriguez Santamaria, Manzano Vela
«propone una mezcla entre el expresionismo y el humor»."
Si bien la poesia de Sigiienza no es humoristica, si cuenta
con momentos en los cuales la ‘tragedia’ de la homosexua-
lidad es asumida con gracia e ironia. El caso de Zapata es
diferente, ya que hay que tomar en cuenta que Siglienza es
una influencia muy presente en su obra.”

Hasta hace unos afios, acceder a los libros de Siglienza
era una tarea dificil. De igual manera, decir que contaba con
pocos lectores tampoco seria una imprecision.” Ese hecho
cambiaria a partir de la publicaciéon de Abrazadero y otros
lugares (CCE-Azuay, 2007), antologia donde se puede tener
acceso a gran parte de su obra. Sin embargo, tendrian que
pasar ocho aflos mas para que una editorial chilena edita-
ra, nuevamente, una recopilacion de su poesia: Manchas de
agua (Cinosargo, 2015). Asimismo, se edit6 su obra reunida
Habilidad con los caballos (Severo, 2021).

Durante los ultimos diez afios, la poesia de Sigiienza
ha llamado la atencién tanto de lectores como de la critica,
siendo estudiaday antologada. No obstante, ain sigue sien-
do relativamente desconocida y poco leida. Un rasgo muy
notable de su poética es «un tono desinhibido y uno de com-
bate».* Siglienza, a diferencia de gran parte de los poetas

11 Rodriguez Santamaria. Imdgenes..., 44.

12 Ana Cecilia Cordero Cueva sefala que <«el mismo Zapata lo ha
reconocido [a Roy Siglienza] como su poeta tutelar>>. Ana Cecilia
Cordero Cueva. Hacia una cartografia del cuerpo en la poesia de: Angeles
Martinez, Cristébal Zapata y Roy Siglienza (Tesis de licenciatura. Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2013): 35.

13 Cristobal Zapata sefiala que se «[pJodria nombrar los cinco lec-
tores o interlocutores literarios que contaba Roy Siglienza en estas
tres ciudades [Machala, Quito y Cuenca] hacia 1991, afio en el que
publica, en una modesta imprenta de su Portovelo natal, la plaquette
Cabeza quemada>> Cristébal Zapata, “Oclpate de la noche”, resefna de
Oclipate de la noche, de Roy Siglienza, 214.

14 Rosero Bravo. Los afectos..., 10.

53



Pie de pagina 6

54

citados anteriormente, se desprende de los juicios morales
y legales, y «vindica en funcién de su eleccion sexual, de su
impureza y de su pasién. Los invoca y vindica en nombre de
los malditos, de los condenador, de los maldecidos».> No
solo vindica a sus autores de cabecera, varios que también
fueron homosexuales, sino que se vindica a si mismo.

Igualmente, la vindicacién de Siglienza conlleva un
reconocimiento de los lugares en donde su poesia tendra
cabida. Zapata identifica los siguientes: «pensiones pro-
miscuas, casas abandonadas, montes, parques, asientos
traseros de los cines, autobuses, estos son los recintos ur-
banos y rurales»,' a lo que Stephanie Apolo agrega:

[...] la apropiacién de espacios es otro plano reivindicativo
que presenta el poeta es el de los espacios permitidos para
los homosexuales y su deseo. La homofobia convierte en
clandestinos los encuentros entre hombres y esta represion
deviene en la marginalidad de este grupo humano.”

El estudio de los lugares, y no lugares, donde la poesia de Si-
glienza toma forma quedara para una futura investigacion.
Sin embargo, hay que resaltarlo porque estara presente en
una seccion de esta aproximacion a su obra: en referencia
a Brokeback Mountain. Asimismo, la idea de una poesia des-
enfadada «con mas ironia que afliccién»® acerca de la con-
dicion del homosexual en la sociedad ecuatoriana de finales
de siglo XX, y sus respectivas luchas y prohibiciones, es una
parte fundamental de su poesia, como proyecto escriturario.

15 Zapata, “Oclpate...”, 215.
16 Zapata, “Octpate...”, 216.
17 Stephanie Pierina Apolo Gavilanes. El deseo homosexual como meca-
nismo de resistencia en la poesia de Roy Siglienza (Tesis de licenciatura.
Guayaquil: Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, 2017): 32.
18 Zapata, “Ocupate...”, 216.
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Aunque también se podria considerar una tarea dificil
dar con la obra de Zapata, esta ha sido mas difundida que la de
Sigiienza. Dicho esto, hay que sefialar que su trabajo poético ha
tenido solo una recopilacion: El habla del cuerpo (Renacimien-
to, 2015). Sin embargo, varias de las publicaciones del cuenca-
no han tenido lugar fuera del pais, ademas de que cuenta con
lectores fuera de las fronteras ecuatorianas: Perli, Argentina,
Uruguay, México o Espafia, por citar unos cuantos.

La propuesta zapatiana esta en constante dialogo con
lo clasico, pero siempre involucrando lo transgresivo. Ro-
driguez Santamaria cree que Zapata

[...] ha desarrollado gran parte de su obra en la orbita del
cuerpo clasico, en un ejercicio de suspension de las grama-
ticas de la historia. En esa linea expresiva, quizas sea el mas
notable de los autores que han publicado durante los ulti-
mos anos.*

Por lo mismo, Ana Cecilia Cordero Cueva sefiala que en la
primera fase de su poesia, Zapata es un escritor «politica-
mente incorrecto».2° Quizas con politicamente incorrecto
se referia, mas bien, a la transgresion de la carne como el
objeto del deseo.

Para Zapata no puede existir escritura sin deseo y no
puede existir deseo sin la carne. Tal como se puede leer en
los titulos de sus libros. En casi todos existe alguna referen-
cia directa al cuerpo (o carne): Corona de cuerpos, Te perderd
la carne, No hay naves para Lesbos, La miel de la higuera; EI
pan y la carne, El habla del cuerpo. En ese sentido, la poé-
tica de Zapata podria considerarse mas explicita (aunque
profundamente simbdlica). Esto es porque su obra busca
transgredir el entendimiento del cuerpo —por momentos,

19 Rodriguez Santamaria. Imdgenes..., 94.
20 Cordero Cueva. Hacia..., 35.
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de modo perverso—, pero siempre de manera sutil. Para
él, como lector conocedor de la historia del arte, la palabra
poética es ante todo una labor de alta y pulcra orfebreria.

Habitar un cuerpo erotizado y mortal:
(3 tension entre mente y cuerpo

En el poema “Paradise Now”, del libro Cuatrocientos cuerpos
(2009) de Roy Siglienza, habita una voz tensionada entre la
muerte y los cuerpos. En primer lugar, se compara a la oscu-
ridad con la muerte, ligandolas porque tanto la una como la
otra «barre[n] a la gente»* y con ella «hace[n] lo que quie-
re».”> Se tiene, como primer punto, la nocién de la muerte
contra la de la existencia corporal (el cuerpo de la gente). Se
plantea, ademas, la relacion por contradiccién vida/muerte.
El cuerpo esta en lucha contra la muerte para seguir existien-
do como cuerpo vivo.??

En el mismo poema, el hablante menciona dos de las
varias ideas significativas de la filosofia de Michel Foucault:4

21 Roy Siglienza. Manchas de agua (Arica: Cinosargo, 2016): 87.

22 Ibid.

23 Es importante recalcar la nocién del cuerpo vivo. Jean Luc Nancy
(2003) plantea la idea del cuerpo, pero no solo el vivo, no solo el hu-
mano: «hay una cuarta parte o un tercio del mundo donde muy pocos
cuerpos circulan (aunque si carnes, pieles, rostros, musculos; los cuer-
pos estdn mas o menos escondidos: hospitales, cementerios, fabricas,
camas a veces), y en el resto del mundo, no hay mas que eso, cuerpos
cada vez mas numeroso, el cuerpo siempre multiplicado (a menudo
hambriento, derribado, asesinado, inquieto, y a veces riente, danza-
rin)>. Jean-Luc Nancy. Corpus (Madrid: Arena Libros, 2003): 11-12.
24 La mencion a la filosofia de Michel Foucault se muestra directa-
mente en el poema de Sigtienza. Ambas nociones son desarrolladas en
el libro Vigilar y castigar, publicado originalmente en 1975. Asimismo,
no se debe olvidar que Foucault, como figura del pensamiento occi-
dental, ha realizado varios aportes significativos sobre los temas del
cuerpo, la (homo)sexualidad y la transgresion. He ahi la importancia
de esta inclusidn, subrepticia, en el texto del autor portovelense.
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«la vigilancia, lo pandptico».> Se sirve de esta referencia para
hilar la nocién de la lucha entre mente y cuerpo (pensamien-
to y carne). Los versos que le siguen rezan: «pero no nos ale-
gra; no hemos olvidado / que la mortalidad es el acuerdo»*¢y
se comprende mejor el interés del autor: la carne por sobre el
pensamiento. Sigiienza no rehtye a las nociones de René Des-
cartes cuando plantea que «si yo estoy persuadido de algo, o
meramente si pienso algo es porque soy»,*” sino que mas bien
piensa que «duramos poco / para refir».>® Es decir, el pensa-
miento esta presente y, mediante él, se puede entender que la
carne no dura para siempre, que se acaba, que muere.

Es importante reconocer que el poema de Siglienza se
bifurca para ejemplificar la lucha propuesta entre mente y
cuerpo. La primera parte, como hemos visto, esta focalizada
en lamuertey en el pensamiento. La segunda, en cambio, se
ocupara de la idea del goce vital y el cuerpo. El pensamiento
permite saber que la vida se agota, por lo tanto, el cuerpo
debe aprovechar el tiempo que le resta: «[l]Jas manos, los
cuerpos / tienen otras urgencias».>® Estas ‘otras urgencias’
de los cuerpos —sobre todo, de las manos (metonimia del
sentido del tacto)— enfocan con mas énfasis el predominio
del cuerpo sobre la mente, de la carne sobre el pensamiento,
al momento de la reflexion sobre la muerte.

Las urgencias ya mencionadas son: «ir a los lechos; /
a otros cuerpos, / 0 a cualquier lugar sigiloso».2° En la con-
catenacion de estos versos, se reconoce la idea de ir hacia
un sitio. Al leer ‘los lechos’, ‘los cuerpos’, ‘lugar sigiloso’ se

25 Siglenza, Manchas..., 87.

26 Ibid.

27 René Descartes. Meditaciones metafisicas con objeciones y respuestas
(Madrid: Alfaguara, 1977): 24.

28 Siglienza, Manchas..., 87.

29 |bid.

30 |bid.
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presiente una formulacion que sugiere que tanto los lechos
como los cuerpos son un lugar para habitar(se). Siguiendo a
Nancy, se entiende que «[l]Jos cuerpos son lugares de exis-
tencia, y no hay existencia sin lugar, sin ahi, sin un ‘aqui’,
‘he ahi’, para el éste».> Es asi que en el poema de Sigiienza,
el cuerpo habita un lugar —ocupa un espacio— y también
puede ser el lugar habitable por otros cuerpos.

Los cuerpos que habitan los lechos, los cuerpos o
los sitios sigilosos, 1o hacen para «celebrar, / beber vino
y olvidar / lo que alguien advirtié sobre la muerte».>> La
erotizacion del cuerpo mortal es, al mismo tiempo, una
conformacién de un hecho ritual: la celebracién, la ingesta
del vino (libacién), buscar los cuerpos y habitarlos (encuen-
tro sexual), para olvidar el destino final de la humanidad:
la muerte. La libacion, de caracter mas bien dionisiaco, se
emparenta con las ideas de Georges Bataille respecto de lo
sagrado y lo profano del cristianismo, y de cémo se da un
entendimiento ritual de lo erodtico. Segun el autor francés:
«[l]Jo que el acto de amory el sacrificio revelan es la carne».?

En el poema de Sigiienza, el acto de la libacion, ademas
de ser purificador, es erotizante y también sagrado. Se da por
el ansia de ‘celebrar’, ‘beber vino’ y ‘olvidar’ la finitud de los
cuerpos, de la vida. La celebracion y el olvido son importantes
para el poema, sobre todo tomando en cuenta el epigrafe de
Omar Jayyam,3* que antecede al texto: «Si todo en este mundo

31 Nancy, Corpus, 15.

32 Siglienza, Manchas..., 87.

33 Georges Bataille. El erotismo (Barcelona: Tusquets, 1997): 97.

34 El poema de Siglienza abre con un epigrafe del poeta irani del
siglo XI Omar Jayyam (1048-1131 d. C.) que dice: «Si todo en este
mundo dejara de existir, / TG, supén que no existes; y ya que existes,
goza>. Estos versos de su famoso Rubaiyat, que lo convirtié en uno
de los poetas clasicos del canon poético persa, son un sefialamiento
que ubica una de las lineas lectoescriturarias del autor ecuatoriano: los
autores que proponen el goce como parte fundamental del entendi-
miento de la vida humana.
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dejara de existir, T, supén que no existes; / y ya que existes,
goza».®» Se menciond el vinculo que el poeta ecuatoriano es-
tablece entre el pensamiento cartesiano y el goce vital. Ahora,
con este epigrafe, la proposicion cobra ain mas sentido.

El goce propuesto en el poema de Siglienza es carnal,
en el sentido erdtico y también sacro. Al ser un escritor la-
tinoamericano, nacido y criado en una sociedad mayorita-
riamente catolica como la ecuatoriana,?¢ la simple mencion
del cuerpo y el vino tiene una cierta reminiscencia litargica.
Para Siglienza, al igual que para Bataille, lo carnal es «ese
exceso que se opone a la ley de la decencia».?” La hostia
(cuerpo) y el vino (sangre) de Cristo estan presentes, su-
brepticiamente, en este texto. Sin embargo, el eje del poema
no es solo la ritualidad que existe en el hecho erético per se.
Hay, ademas, una nocién del cuerpo que necesita de otro(s)
cuerpo(s) para poder existir realmente.

Jean-Luc Marion podria aclarar un poco este panora-
ma con su pensamiento:

[...] no me basta con ser para seguir siendo el que soy; me
hace falta también, primero y sobre todo, que me amen: la
posibilidad erdtica [...] Renunciar a plantear(se) la pregunta
‘‘me aman?’, y sobre todo a la posibilidad de una respuesta
positiva, implica nada menos que renunciar a lo humano en
uno mismo.?

35 Siglienza, Manchas..., 87.

36 Es significativo recordar que el 25 de noviembre de 1997, el Cédigo
Penal Ecuatoriano (CPE) despenalizé la homosexualidad en el pais. La
reforma rigié a partir de la eliminacién de una seccién del Art. 516, el
cual castigaba a quienes la incumplieran con una pena de entre cuatro
a ocho anos. El primer libro de Roy Sigiienza, Cabeza quemada (1990),
se publicé siete anos antes de dicha despenalizacion.

37 Bataille, El erotismo, 97.

38 Marion, Jean-Luc. “Una reduccion radical”, en El fenémeno erético
(Buenos Aires: El cuenco de Plata, 2005): 29-30.
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El texto de Marion se erige sobre la idea de que la exis-
tencia no es solo sentir el cuerpo o pensar el cuerpo, sino
saberse amado por otro(s) cuerpo(s) —y desde otro(s)
lugar(es)—, es decir, es un ir mas alla del ego cogitans
cartesiano. El poema de Sigiienza también sigue esa li-
nea y formula una existencia a través del contacto erético
con los otros cuerpos, los cuales también son capaces de
entender y disfrutar del goce (mundano y sagrado) que
la posible celebracién interpola en sus encuentros car-
nales, conociendo y dandose cuenta de la finitud de sus
esfuerzos y de su carne, la misma que se disfrutay se ha-
bita, pero que también se extingue.’® Por lo mismo, desde
el epigrafe seleccionado por el autor se reconoce que no
solo es necesario el reconocimiento de la existencia mis-
ma —o, lo que es lo mismo, la eminente posibilidad de la
inexistencia—, sino que el caracter obligatorio de la bus-
queda del goce hace que esa existencia finita pueda tener
algtin valor.

La vestimenta:
una erotizacion de los objetos como metonimia del cuerpo

El vestido fue creado para ocultar los cuerpos. No obstante,
también ha servido para mostrarlos, para hacerlos mas vis-
tosos. La ropa protege a los cuerpos de las condiciones cli-
maticas, pero también es una forma de expresion, de moda,
de representacion. En el poema “Escena final de Brokeback

39 Bataille plantea, ademas, que <«la vida, segln él [en referencia
al Marqués de Sade], era la busqueda del placer, y el placer era pro-
porcional a la destruccion de la vida>. Bataille. El erotismo, 186. Este
placer de la literatura de Sade se aproxima a la nocién del hedonismo
de Sigiienza, que desea olvidar la muerte mediante el acto de libacién
y el habitar el cuerpo de los otros.
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Mountain”* de Siglienza, también perteneciente a Cuatro-
cientos cuerpos (2009), aparecen dos objetos de la vestimen-
ta: los zapatos y la camisa. Gracias a su mencion, el hablante
lirico mantiene una actitud apelativa con un ti que existe en
el poemay a quien dirige sus palabras.

Los primeros objetos en ser mencionados son los za-
patos y poseen un deictico posesivo: ‘tus’. Son mostrados
de la siguiente manera: «depdsitos de agua triste / no saben
nada de ti —no me responden».** La metafora se emparen-
ta con la idea del llanto (por el agua triste), pero también la
metonimia del objeto esta ligada a un eje terrenal, mundano:
los zapatos cubren los pies. Los pies son la parte del cuerpo
humano que esta en contacto directo con el suelo. Silos zapa-
tos no pueden otorgar una respuesta, esto es porque lo que se
esta preguntando ya no es terrenal, supera lo terrenal.

Después, la voz poética muestra a «[1]a camisa en la
percha del dormitorio»#*y la plantea como «una pregunta /
sin descanso».”? El objeto, esta vez, ya no se emparenta con
los pies, sino con el pecho: lugar donde se encuentran los
pulmones y el corazén. Ambos 6rganos son vitales para la
existencia humana —mucho mas que los pies—. Se puede
vivir sin pies, pero no se puede vivir sin pulmones ni cora-
zon. La camisa es una sustitucion del torso del amado, es un
nuevo lugar donde puede habitar(se) el cuerpo del amante.

La eleccion de la camisa por parte del poeta no es for-
tuita. Si bien esta es una de las Gltimas escenas de la pelicula

40 El poema debe su titulo a la pelicula norteamericana Brokeback
Mountain (2005), la cual narra una relacién homosexual de dos j6-
venes vaqueros del estado de Wyoming que tienen encuentros cada
mes en Brokeback Montain, lejos de sus respectivas familias hetero-
normativas. La pelicula se basd, a su vez, en el cuento de la autora
estadounidense Annie Proulx: Brokeback Mountain (1997).

41 Siglienza, Manchas..., 92.

42 1bid.

43 1bid.
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referida, también reconoce al cuerpo amado y formula las
preguntas: «‘a donde’, ‘a donde, amor’».4 La incertidum-
bre de los amantes por saber donde se amaran es postula-
da por el objeto que cubria su torso, sus 6rganos vitales. El
cuestionamiento es sencillo: conocer en qué lugar podra
darse un nuevo encuentro amoroso, fisico. Conviene traer a
Marion cuando dice que el amante se realiza una pregunta
fundamental: «/donde estoy? Me encuentro alli donde (jun-
to a quien) puedo preguntar(me) ‘/me aman?’».4> El amante
que habita el poema de Sigiienza se encuentra en un lugar
(Brokeback Mountain, pueblo ficticio ubicado en el estado
de Wyoming, EE.UU.), sitio donde ya no esta su amado. Lo
que queda de él, es tan solo una camisa y unos zapatos, los
mismos que sustituyen su presencia carnal.

Los dos ultimos versos condensan la erotizacion de la
camisa como metonimia del cuerpo amado: «ella, que cu-
brié tu bello torso, llama. Voy / y la beso, beso toda tu muer-
te como un hombre».4% En ese momento, el beso reemplaza
simbdlicamente al cuerpo (carne) del amado por su camisa
(vestimenta). El enunciante pone en contacto su cuerpo con
el objeto que lo suple y al cual desea besar. El torso es el tacto
y el beso (la boca) es el gusto. En el poema, el hecho erético
esta dado gracias a la inexistencia del cuerpo amado, ya que
es un cuerpo muerto, faltante, ausente. Es en la ausencia
del cuerpo carnal donde la camisa se convierte en ese nuevo
cuerpo (objeto) que se transforma en el lugar del deseo.

Nancy cree que «[l]a enunciacién de ‘ego’ no sola-
mente tiene lugar. Mejor adn, es lugar».4’ El objeto besado
por la voz poética es, por consecuencia, una forma de enun-

44 1bid.

45 Marion, El fendmeno..., 41.
46 Siglienza, Manchas..., 92.
47 Nancy, Corpus, 23.
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ciar el cuerpo del amado, una manera de hacerlo cuerpo, lu-
gar que puede habitarse por otros cuerpos. La camisa recibi-
ra el beso, el signo amoroso del amante por/para el amado.
La camisa ‘cubrid’ el ‘bello torso’ y ella ‘llama’ al amante.
Con esta personificacion del objeto, que obtiene caracteris-
ticas humanas al poder llamar, la camisa es cada vez mas
el cuerpo del amado. El reemplazo de la carne por el objeto.

Este cuerpo muerto no solamente es visto como el
cuerpo de un difunto, sino como un cuerpo simbdlico que
muestra la ‘muerte como un hombre’ del vaquero de la pe-
licula, al ser esta escena una referencia a la relacion homo-
sexual que tenian, a escondidas, «en el viento helado de
Brokeback Mountain».4® La idea misma del cuerpo escondi-
do, que habita a otros cuerpos a escondidas, ya fue plantea-
da por Nancy cuando escribié que «los cuerpos estan mas
o menos escondidos: hospitales, cementerios, fabricas, ca-
mas aveces».*? Estos cuerpos que se encuentran en la poesia
de Siglienza son presas de la idea del escondite, por eso la
referencia directa a la pelicula mencionada.

Decir ‘a escondidas’ es significativo porque presen-
ta cierta posicion de Sigiienza respecto del encuentro ho-
mosexual. No solamente es una referencia a la pelicula,
mas bien, la conciencia escrituraria de lo prohibido se hace
presente porque «la carne es el enemigo nato de aquellos
a quienes atormenta la prohibicion del cristianismo». Tal
como seflala Fernando Iturburu, la obra de Siglienza «abra-
za la vida diaria y marginal de los homosexuales, de la cual
es testigo y participante».’* La intimidad lograda en el poe-
ma del ecuatoriano no solamente responde al deseo por el

48 Siglienza, Manchas..., 92.

49 Nancy, Corpus, 12.

50 Bataille, El erotismo, 97.

51 Itdrburu, “Heterosexualidad...”, 610.

63



Pie de pagina 6

64

cuerpo muerto (ya no existente), sino a la prohibicién mis-
ma de la sociedad ante una relacién anormal.>

El poema establece un pensamiento referido al hecho
del recuerdo del ser amado, el cual puede alejarse, morirse o
desaparecer, pero el recuerdo contintia latente y lo mantie-
ne vivo. En palabras de Marion:

[...Junamor no se torna caduco cuando desaparece el amado,
sino cuando desaparecen la necesidad y la misma ausencia
del amado —cuando la misma falta llega a faltar. El pasado
entierra a los muertos, muertos por no esperar mas. Ese pa-
sado quedara definitivamente perimido si el otro lugar ya no
puede esperarse, si ya no puede pasar; en cambio, seguira
siendo eventualmente provisorio durante el tiempo en que
una nueva espera pueda aguardar el retorno de una ausencia
todavia por venir. La nostalgia abre la posibilidad, el recuer-
do puede alimentar la espera, lo superado puede suscitar un
nuevo pasaje de aquello que pasa. En la reduccién erdtica, la
historia dura tanto tiempo cuanto yo espere.3

El recuerdo del amado es la camisa, asi como también es
el reemplazo del espacio fisico que este ocupaba (cuerpo,
lugar). El amante besa la camisa y, al hacerlo, besa toda la
humanidad y el recuerdo del amado, que ya no esta fisi-
camente. Este objeto es, en efecto, el inico referente fisico
que el amante tiene de su amado. Aferrarse a la camisa es
entender que la muerte, como seres finitos que son, los ha

52 Las cursivas responden a la idea heteronormada de la relacién,
tanto en el cuento de Annie Proulx como en el poema de Siguenza.
Asimismo, creo conveniente, traer a Bataille cuando plantea que:
«existe una prohibicion vaga y global que se opone bajo formas que
dependen del tiempo y del lugar, a la libertad sexual, entonces la
carne es la expresion de un retorno de esa libertad amenazante>.
Bataille, El erotismo, 97-98.

53 Marion, El fenémeno..., 48.
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separado para siempre. Sin embargo, el recuerdo y la me-
moria alimentara esta espera irresoluble del amado o, en
este caso, del objeto que ha sustituido su presencia terrenal.

Presenciar el cuerpo:
la figura del voyeur y lo perverso

Los cuerpos no solo pueden ser tocados y sentidos, también
son mirados y observados. En la poesia de Cristobal Zapata
(Cuenca, 1968) se recurre insistentemente en la accion de
presenciar los cuerpos. Por lo mismo, el sentido que prima
en varios de sus poemas es la visién. Como ejemplo del ideal
de aquel que observa los cuerpos, se ha tomado el poema
“La nifia del charco”, perteneciente al poemario Te perderd
la carne (1999).5* En el texto, las nociones de lo perversoy la
transgresion de la ley (institucion) se representan en la voz
poética de un hablante que es un voyeur acechante.

En el titulo se encuentra a la victima del acecho: la nifia.
En la primera estrofa del poema, ya se caracteriza a dicha
nina: «[d]esprevenida, con su falda corta»;s también se dice
de ella que «[i]gnora que el agua es un azogue / donde se re-
fleja su calzén blanco».5¢ La figura de la nifia esta presentada
desde el inicio del poema, sin dejar dudas de que el cuerpo
observado es el suyo. Sin embargo, mas que referir directa-
mente a su cuerpo, el enunciante direcciona la atencién a las
prendas que viste: ‘su falda corta’ y ‘su calzén blanco’.

54 Juan José Rodriguez denomind como eros expansivo a este pro-
yecto poético de Zapata, en contrapunto con Jardin de arena (2009), al
que llamé eros dialdgico. Juan José Rodriguez, “Jardin de arena”, re-
sefna de Jardin de arena, de Cristébal Zapata, Kipus (Universidad Andina
Simon Bolivar, 2009): 108.

55 Cristébal Zapata. El habla del cuerpo, Antologia personal 1992-2015
(Espana: Renacimiento, 2015): 37.

56 |bid.
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Ambas prendas son usadas para cubrir la parte baja
del cuerpo, es decir, la zona donde se encuentran los 6rga-
nos sexuales. La nifia no se da cuenta de que esta siendo ob-
servada (‘desprevenida’ e ‘ignorar’), por lo que no participa
en la accién durante todo el poema. Ella solamente es vista
e imaginada por el enunciante. De esta forma, se escenifica
una caracteristica de los infantes: la inocencia.

La mencion del agua como azogue refuerza la idea de
la observacion y del reflejo. No solo se observa lo mostra-
do (la vestimenta), sino que también el reflejo es una ayuda
para que lo que esta sobre el charco —y que esta velado—
pueda observarse un poco mas. Lo velado es el cuerpo de la
nifia. Entonces, el objeto observado esta doblemente pro-
hibido: primero, por la desnudez humana; segundo, por la
condicién de la infancia.

Para hablar de las relaciones entra la infancia y lo per-
verso, hay que referirse a lo propuesto por Elisabeth Roudi-
nesco cuando describe a la figura del pedoéfilo:

[...] ha sustituido en nuestros dias a la del invertido para en-
carnar una especie de esencia de la perversion en lo que ésta
tiene de mas odioso, puesto que ataca a la infancia, y por lo
tanto al humano en devenir.5’

La sustitucion del ‘invertido’ por el ‘peddfilo’ dela que habla
Roudinesco excede el rechazo social ante una posible unién
homosexual. Esta figura transgresora, mas bien, es un ex-
ceso de poder representado de la adultez versus la infancia.

El habitante de este poema encarna esa esencia de la
perversién al acechar a la nifia que camina sobre el charco.
Es importante destacar el verbo en cursivas. La palabra en si
proviene del latin assectari, ‘seguir constantemente’, ‘per-

57 Elisabeth Roudinesco. Nuestro lado oscuro: Una historia de los perver-
sos (Barcelona: Anagrama, 2009): 219.
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seguir’, derivada de sequi: ‘seguir’.>® Esta accién persecu-
toria es una reminiscencia de nuestro pasado mas animal,
en el cual el alimento era conseguido a través de la caza. La
presa cazada, en ese sentido, tiene que ser acechada. Inclu-
so, si fuera necesaria una trampa, se necesita de la obser-
vacion previa de los comportamientos y debilidades de la
presa para aprovecharse de ellos.>

Mas adelante, en la segunda estrofa del poema, el
enunciante dice que ha «[d]escubierto su secreto mas tierno
/ en ese turbio espejo de agua»®y, que, por lo tanto, ahora
lo Gnico que desea es «volver a encontrar su imagen / entre
las ondas que deja a su paso».®* Nuevamente, la figura del
agua como portadora del reflejo aparece. Ahora, como una
develacion de ‘su secreto mas tierno’, es decir, de aquello
que esta doblemente velado: su sexo infantil. Ademas, en
este apartado del poema, Zapata enuncia la otra figura que
sera importante para la consecuciéon simbdlica del poema:
‘las ondas que deja a su paso’.

Las ondas provocadas en el agua son significativas en
el poema porque los versos subsiguientes rezan: «es tan st-
bito y fugaz el misterio / mas repentino y veloz que el deseo
o el aire»,®? por lo que el enunciante se da cuenta de que «[c]
uando torno a abrir los parpados / sobre el opaco cristal ya
no hay nada».%? La imagen del cuerpo que estaba siendo ob-
servado, acechado, se vacia, se esfuma. No obstante, el re-
cuerdo del objeto del deseo sigue enmarcado en la memoria
del habitante del poema.

58 Joan Corominas. Breve diccionario etimoldgico de la lengua castellana
(Madrid: Gredos, 1987): 24.

59 Es entendible que el personaje poematico, voyeur de la nifa, re-
sulte nefasto para algunos lectores.

60 Zapata, El habla..., 37.

61 Ibid.

62 Ibid.

63 Ibid.
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Para Pierre Klossowski, la figura del perverso «per-
sigue la ejecucion de un gesto inico; es cuestién de un ins-
tante. La existencia del perverso se convierte en la perpetua
espera del instante en que pueda ejecutar este gesto».®* La
espera recae en ese gesto depredador: observar a la presa
(la nifia) sin ser notado, ser un voyeur infantil. El gesto es-
pecifico en el poema es el espionaje de la nifia y, mediante el
espejo de agua, un posible acceso a lo prohibido.

El trabajo de Zapata mantiene un «caracter de voyeur,
siempre a la espera de encontrar la fisura que le permita en-
trar, con la mirada, en un cuerpo»,® dice atinadamente Ana
Cecilia Cordero Cueva. Este poema tiene un eje contemplativo
tanto directa como indirectamente. En primera instancia, el
hablante lirico reconoce el impedimento a la observacién —y
posesion— del cuerpo infantil. Es asi que mediante el azogue
logra el cometido: reemplazar la visién por el azogue. Contem-
pla mediante sus ojos y, después, gracias al reflejo del agua.

Conviene citar al poeta argentino Edgardo Dobry
cuando considera que los primeros antecesores de la poe-
sia de Zapata son los poetas elegiacos latinos porque en sus
poemas: «no hay sentimiento de culpa, no hay sublimacién
ni codificaciones represivas: el deseo es el origen y su des-
tino esta en la consuncion: del arte, de la escritura, del en-
cuentro carnal».°® Las palabras de Dobry son una antesala
a la consecucién del poema, donde se da un reemplazo ain
mas atrevido: una proposicion del simbolismo tactil-carnal.
Al no existir una culpa, la voluntad transgresora del texto
moldea una imagen en movimiento y, al mismo tiempo, casi
tiernamente nefanda.

64 Pierre Klossowski. Sade, mi préjimo, precedido de El filésofo malvado
(Buenos Aires: Sudamericana, 1970): 27.

65 Cordero Cueva, Hacia..., 36.

66 Edgardo Dobry. “El habla del cuerpo”, resefia de El habla del cuerpo,
de Cristobal Zapata. (Quito: Kipus 38, julio-diciembre, 2015): 163.
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El poema cierra con los siguientes dos versos: «[a]
penas consigo con mis dedos / acariciar la suave ondula-
cion del agua».9” Esa agua, y su ondulacién, son el reflejo
para acceder a aquello que estaba prohibido. Es decir, se
ha sustituido simbdlicamente al sexo infantil de la nifia
que ha pasado, inadvertida, sobre el charco. Si bien no
existe acto sexual ni el encuentro corpéreo en el poema,
el tacto logra acercarse a la imagen mental del objeto de
deseo que esta velado, prohibido por la ley (convencion
social e institucional), y que solo pueden lograr su total
transgresion gracias a los dedos del observante que aca-
rician el agua.

Las imagenes de la infancia:
el inicio de la transgresion

La figura del perverso se suele relacionar con el hombre
adulto.’® Sin embargo, en el poema “Las muchachas de H.
H. (o nueva balada de las damas de antafio)”, también per-
teneciente a Te perderd la carne (1999), Zapata crea una fi-
gura del perverso ambivalente —aunque sin escapar de la
heteronormatividad — por medio de la herencia padre-hi-
jo de una coleccién de imagenes de las playmates de Hugh

67 Zapata, El habla..., 37.

68 La referencia al hombre adulto es porque la mujer, desde un punto
de vista misogino, ya estaria imbuida en la perversién. Dice Klossowski
al respecto que «la mujer, por monstruosa, perversa, o delirante que
sea, jamas es considerada como ‘anormal’, ya que esta precisamente
inscrito en las normas que por naturaleza no tiene reflexién, ni equi-
librio, ni mesura, y que o representa lo sensible incontrolado, mas o
menos, atenuado por una reflexion prescrita por el hombre. Al con-
trario, cuando mas monstruosa o loca, mds plenamente mujer es, se-
gun la representacion tradicional, siempre matizada de misoginia. Sin
embargo, tiene recursos que el hombre no poseera jamas, pero que el
perverso comparte con ella. Klossowski, Sade..., 40.
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Hefner.®® En primer lugar, se comprende que el poema se
plantearda a modo de memorial de unas cuantas mujeres
(al estilo del libro Spoon River Anthology de Edgar Lee Mas-
ters). Esta condicion representa una guia de lectura para
quien se acerca al poema, ya que es un guino a la idea de la
creacién a través de nombres de personas que han muerto
o desaparecido.”

La memoria del enunciante esta enfocada en los nom-
bres de las mujeres que aparecen en las imagenes que su
padre habia pegado y despegado de la pared (Alana Soares,
Susie Scott, Christina Ferguson, Tracy Vaccaro, Carina Per-
sson y Penny Becker). Su recuerdo se da gracias a una serie
de preguntas que se repiten durante todo el poema: ‘Qué se
hizo’, ‘Dénde esta’, ‘Qué fue de’, ‘donde se halla’, ‘Qué hay
de’, ‘qué fin tuvo’; todas ellas en relacién con las playmates ya
mencionadas y con el desconocimiento de su paradero actual.

Dichas preguntas son formuladas en un intento de re-
construcciéon de una narrativa de un pasado que ya no existe
mas que en la memoria —el de poseer las imagenes de las
playmates en una de las paredes de la casa, de la intimidad

69 Hugh Hefner (1926-2017) fue el fundador y editor de la revis-
ta Playboy, una de las revistas mas icénicas de los Estados Unidos.
En los afios 50, Hefner publica el primer ndmero de la revista con
un desnudo de Marilyn Monroe en la portada. Este seria el inicio del
imperio Playboy, el cual se opuso a la recatada sociedad estadouni-
dense de mediados de siglo XX. Ademas de las mujeres desnudas en
las portadas y la creacién de las ‘conejitas’ como marca registrada de
la mansién, el secreto de Hefner fue publicar también textos de va-
rios grandes escritores. Entre ellos, Ray Bradbury, Jack Kerouac, Joyce
Carol Oates, John Updike, Kurt Vonnegut, Ursula K. Le Guin, David
Foster Wallace o Margaret Atwood.

70 La mencidn a Lee Masters es referida porque el poema inicia con
un epigrafe tomado del libro del poeta estadounidense, el cual es una
especie de recreacion de un cementerio de un pueblo de los Estados
Unidos. Uno de los poemas del libro se estructura a modo de lista
de mujeres «Where are Ella, Kate, Mag, Lizzie and Edith, / The ten-
der hearth, the simple soul, the loud, the proud, / the happy one?>.
Zapata, El habla..., 38.
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del hogar—. Los recuerdos del enunciante se emparentan,
principalmente, con el cuerpo de las mujeres de las image-
nes: «la muchacha de los punzantes senos»,” «la broncea-
da rubia de Utah / que con tanta gracia sabia / descorrer su
prenda», «la hermosa colegiala de Liverpool»,7 «la de pier-
nas lisas y largas, / columnas corintias coronadas de acan-
to»,7 «tan holgada de carnes».7

No obstante, siguiendo con la idea de la reconstruc-
cién de un pasado perdido, también se sefialan los otros
intereses o anhelos que tenian dichas mujeres, cosificadas
desde un inicio y condenadas a ser las imagenes que el padre
cuelga y descuelga de la pared: «estudiante de Ciencias Po-
liticas»,”s 0 «quien ‘eventualmente’ pensaba / ‘tener varios
hijos y ser una buena madre’»,7® o, por Gltimo, «a quien le
gustaban las cerezas / el champagney la luna llena, / la que
tenia entre sus fantasia secretas / ‘convertirse en una vaga-
bunda profesional / y recorrer por todo el mundo’».7””

Todas estas mujeres adquieren un caracter mas bien
ritual o religioso, al ser puestas en un estandarte imagina-
rio. El hablante lirico de Zapata busca el paradero de esos
cuerpos: «Donde, en qué pais, / en qué ciudad del cielo o de
la tierra / encontrar a las adoradas playmates de mi padre, /
aquellas que hicieron dichosa mi infancia, / las que quisi-
mos tanto».’® Se retrata una busqueda del objeto de deseo
(que empieza en la infancia), el cual resulta ser comparti-
do con su padre: las mujeres desnudas fotografiadas para
una famosa revista estadounidense. Nancy pensaba que, en

71 Zapata, El habla..., 38.
72 Ibid.
73 Ibid.
74 |bid.
75 Ibid.
76 1bid.
77 Zapata, El habla..., 39.
78 Ibid.
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occidente, desde un principio «[e]l cuerpo [...] es siempre
sacrificado: hostia».”? Estos cuerpos —o, mas bien, sus re-
presentaciones fotograficas— son las hostias: las imagenes
también alimentan.

La mencién a una posible ‘ciudad del cielo o de la
tierra’ para referir a un caracter sacro de esos cuerpos ido-
latrados por su padre y por él mismo («adoradas playma-
tes de mi padre»® y «que hicieron dichosa mi infancia»®')
enuncia la idea de la sacralidad de estas imagenes que, bajo
un pensamiento tradicional, serian profanas. El cuerpo (la
carne) como lo profano, mientras que lo sagrado (la hos-
tia) es aquello incognoscible y puro. Bataille recuerda que
«para el cristianismo, lo que es sagrado es forzosamen-
te puro, quedando lo impuro del lado profano. Pero para el
pagano lo sagrado podia igualmente ser lo inmundo».®> El
poema combina ambas nociones de lo sacro y lo pagano, y
las introduce en un ambiente melancoélico que rememora
la infancia. Aqui, ademas, junta al inocente del nifio con la
transgresion de la institucionalidad del padre.

A decir de Dobry, este poema propone el «clasico ubi
sunt [y] se renueva en la linea de la enumeracion whitma-
niana»® y, como ya se apunto, también de la Lee Masters.
La nostalgia mostrada en el texto es una reinvencion de los
versos de Jorge Manrique. Especificamente, del fragmento
XVII de Las coplas a la muerte de su padre, de las cuales Za-
pata toma cierta forma, quizas un poco arcaica, de pregun-
tarse acerca de aquellas damas de antafio: «¢Qué se hicieron
las damas, / sus tocados e vestidos, /sus olores? / ;Qué se
hicieron las llamas / de los fuegos encendidos, / de ama-

79 Nancy, Corpus, 9.

80 Zapata, El habla..., 39.

81 Ibid.

82 Bataille, El erotismo, 229.

83 Dobry, Resena: El habla del cuerpo, 164.
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dores? / 4Qué se hizo aquel trovar, / las musicas acordadas
/ que tafifan? / ;Qué se hizo aquel danzar, / aquellas ropas
chapadas / que traian?».8

Zapata asiente tanto los planteamientos de Bataille
como los de Nancy respecto del cuerpo y su caracter profano
en el mundo occidental. No obstante, intenta dar un vuel-
co al hacer de esas imagenes ‘profanas’, ‘pornograficas’ e
‘impuras’, un simbolo de idolatria. Como si de rituales dio-
nisiacos se tratase, procura brindar y celebrar el cuerpo, la
carne —aunque sea mercantilizada por PlayBoy—. La poe-
sia del ecuatoriano busca inmiscuirse, sutilmente, por los
cerrojos de lo prohibido para llevar el deseo a mas alla de
la ley, de la moral: «los deseos por los [otros] cuerpos, sin
importar quienes son los otros».%

Adiferencia del anterior poema, este transgrede la ima-
gen de la inocencia viéndola desde su supuesto e inmutable
caracter alejado del pensamiento sexual-carnal. El cuerpo, en
Zapata, siempre es motivo de deseo y no escatima esfuerzos
en clasificarlo. No existe una diferencia si de contemplar el
cuerpo se trata: el cuerpo es la carne, venga de donde venga.
Esa carne, que perdera a quien caiga en ella, es lo que mue-
ve su poética; desde las voces que provienen de una infancia
perdida hasta las que habitan en un presente adulto.

A modo de conclusion

Este breve analisis de las obras de ambos poetas ecuatoria-
nos, nacidos después de la mitad del siglo XX, permite en-
contrar una particular visién del cuerpo que se muestra en

84 Jorge Manrique. Coplas por la muerte de su padre. Biblioteca
Digital Miguel de Cervantes: http://www.cervantesvirtual.com/
obra-visor/obra-completa--0o/html/ff6c9480-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_ 5.html

85 Cordero Cueva, Hacia una cartografia del cuerpo..., 48.
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un nivel mas complejo a la abyeccion en las obras de Ledes-
ma Vazquez o en la poética cifrada y oculta de Granizo Ri-
badeneira. Su poética excede el desenfado de Manzano Vela
y busca romper los limites sociomorales que la sociedad ha
impuesto. Tanto Siglienza como Zapata sittian su eje poéti-
co primordial en el cuerpo y sus limites, tanto fisicos como
mentales. Con ‘mentales’ no solamente se buscar referir al
cartesianismo y su oposiciéon con el cuerpo, sino también a
las disidencias sexuales que su obra propone.

Los poemas “Paradise Now” y “Escena final de
Brokeback Mountain”, de Siglienza, configuran un mundo
cognoscible a través del cuerpo. En sus poemas, el sujeto
poético experimenta un erotismo atravesado por la tension
entre cuerpo y mente, sexo y muerte. El goce del cuerpo es
motivo para la celebracion terrenal. Para Sigiienza, el cuer-
po (y sus metonimias: la ropa que lo cubre) es un medio para
llegar al rito, en el cual habita su cuerpo y el de los otros. Por
eso, el sentido predominante en sus indagaciones poéticas es
el tacto.

En los poemas “Lanifia del charco” y “Las muchachas
de H. H. (o nueva balada de las damas de antafio)”, Zapata
crea un hablante lirico perverso y lo presenta como voyeur.
Este voyeur observa la infancia, ya sea como objeto o como
espacio mental. En los textos no hay un encuentro carnal. A
través del sentido de la vista, la mente imagina y rememo-
ra, en un acto de transgresion, los cuerpos. En ambos casos,
los cuerpos presenciados son inalcanzables: sea la nifa del
charco o las playmates de PlayBoy.

El trabajo realizado por ambos poetas es fundamen-
tal para poder acercarse a las nuevas propuestas que han
revitalizado la tematica del cuerpo en la tradicién lirica
nacional. Estos cuatro poemas sugieren contrapuntos
en el trato con el cuerpo en la poesia ecuatoriana: ero-
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tismo y voyeurismo, celebraciéon y transgresion, tacto y
vista. Siglienza y Zapata propician una manera de enten-
der el mundo a través de los sentidos: ya sea para habitar
el cuerpo del(de los) otro(s) a través de su vestimenta, o
para conocer y desear un cuerpo inalcanzable, gracias a la
mente o las fotografias.
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